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Lutnia i viola da gamba
najpopularniejsze instrumenty strunowe

uzywane w renesansowym zespole muzyki dawnej

Najczesciej uzywanymi instrumentami strunowymi w zespotach grajacych muzyke renesansu i
wczesnego baroku sg lutnia i viola da gamba.

Lutnia jaka dzi§ znamy powstata z rozwoju i przeksztatcenia arabskiego instrumentu ,,ud”. Wraz z
Maurami dotarta do Hiszpanii juz w VIII wieku, co uwieczniono na malowidtach z tego okresu.
Najstarszy zachowany instrument pochodzi z poczatku XVI w.. Pierwotnie byta to lutnia bez
progéw, z czterema chorami — chory, to potaczone w pary struny. Na poczatku wieku XV dodano
piaty chér, pod koniec XV w. sz6sty, a na poczatku XVI w. kolejny siédmy. Kazdy byt dodawany o
kwarte nizej od poprzedniego.

Najpopularniejsza w XVI w. byta lutnia 7-chérowa, majaca 13 strun; pierwsza pojedyncza,
pozostate podwodjne. Zdwojenie byto unisono (ten sam dzwigk) lub o oktawe wyzej.

Chory: I - gl,

II- d1+dl,

III- a+a,

IV — f+f1 lub f+f,
V- c+cl,

VI- G+g,

VII- D+d.

Lutnia zbudowana jest z pudta rezonansowego, ptyty rezonansowej i szyjki, na ktérej umieszczone
sa ruchome progi. Uwieniczeniem szyjki jest komora kotkowa z kotkami stuzacymi do strojenia
instrumentu. Na plycie rezonansowej jest otwOr rezonansowy z rozeta oraz podstrunnik (mostek).

Struny wykonywano z jelita zwierzgcego lub jedwabiu. Obecnie uzywa si¢ bardziej trwatych strun
nylonowych. S3 one mniej podatne na zmiany temperatury i wilgotnosci. Niemniej jednak lutnia jest
instrumentem, ktéry przy zmianach temperatury otoczenia szybko si¢ rozstraja.

Poczatkowo na lutni grano piérkiem, a wraz z rozwojem instrumentu i techniki gry na nim, zaczgto
gra¢ opuszkami palcow.

Aby dostosowac instrument do nowego stylu w muzyce zaczgto zwigkszaé ilos¢ zeber (listewek)
pudia rezonansowego. Pierwotne lutnie miaty ich 9-11, a w XVI w. budowano pudto nawet z ok.30.

Mimo kilku odmian lutni nalezacych do jednej rodziny: sopranowa, tenorowa, basowa, prym w
muzyce widdl instrument tenorowy, w stroju tercjowokwartowym (kwarta — kwarta — tercja —
kwarta — kwarta - kwarta).

Lutnie tenorowe budowano o réznej menzurze, od 56-67cm (menzura to dtugos¢ drgajacej struny).

Cieple i delikatne brzmienie tego pigknego o ksztalcie przekrojonej na p6ét gruszki instrumentu,
byto doskonatym ttem dla gtosu ludzkiego.

Oprocz tego wykonywano na niej oczywiscie utwory solowe, jak 1 uzywano ja jako wypetnienie
brzmienia w zespole mieszanym, sktadajacego si¢ z r6znych instrumentéw de¢tych 1 smyczkowych.



W XVI w. zaczeta powstawac bogata wielostronna literatura wydawana przez znanych drukarzy jak
np. Ottavio de Petrucci (Wenecja). Stawni wirtuozi 1 kompozytorzy sami wydawali swoje dzieta.
Najstynniejsi to Francesco da Milano, Arnolt Schlick, Hans 1 Melchior Newsidler, Jean-Baptiste
Besard, Pierre Attaignant

I Thomas Mace.

A.Schlick, P.Attaignant 1 Luis Milano wydali kompozycje 3-gtosowe, w ktorych pierwszy glos byt
Spiewany, a grajac dwa pozostate akompaniowata lutnia.

Po raz pierwszy we Wloszech rozwija sig czysty styl instrumentalny gry na lutni. W wyborze
swoich ksiag lutniowych (opublikowano w 1536r.) H.Newsidler pokazuje konserwatywna tendencje
do towarzyszenia piesniom transponowanym na lutni¢ i odrzuca tak opracowane wczesniej psalmy i
motety.

To toruje droge do gry na lutni solo.

W renesansie powstato wiele tabulatur lutniowych (rys.1, tabulatura-specjalny system znakéw
stuzacy do zapisywania utworéw muzycznych) jak i piesni napisanych z towarzyszeniem lutni (np.
Johna Dowlanda).

We Francji w II pot. XVI wieku najpopularniejsza byta air (piesn, ktéra zastapita dotychczasowe
chanson). Wydanie ,,Livre d’Airs de cour” Le Roy’a w 1571 r. zapoczatkowalo szybki rozwoj tego
gatunku.

W Anglii w krggach arystokracji podstawa dobrego wychowania byta umiejetnos¢ gry na lutni i
Spiewu z jej towarzyszeniem..

Dalszy jej rozw0j, to powigkszenie skali poprzez dodanie kolejnych chéréw. Tak powstaty lutnie
10-, 11-, 13-chérowa, a po dodaniu w XVII w. drugiej komory kotkowej, powstaty teorban i
chitarrone.

Drugim instrumentem bardzo popularnym w epoce renesansu byta viola da gamba, nalezaca do
instrumentéw z rodziny skrzypiec. Najstarsza informacja o niej pochodzi z 1445r.

Dolna ptyta pudta rezonansowego jest plaska, gérna deka jest wypukta. Obie ptyty nie wystaja poza
boczki. Otwory rezonansowe na gornej ptycie sa w ksztalcie litery C, a pod konicowa czgscia gryfu
moze znajdowac si¢ otwor rezonansowy z rozeta. Do pudta instrumentu przymocowana jest szyjka
uwienczona komora kotkowa. Na szyjce umocowany jest gryf. Struny zaczepione na kotkach
przechodza wzdtuz gryfu, opierajac si¢ na podstawku dochodza do podstrunnicy, na ktérej sa
zaczepione. Gryf 1 podstawek sa stosunkowo plaskie, co umozliwia gre akordowa. Gamba nie ma
nézki

1 trzymana jest migdzy kolanami (gamba w j.wl. znaczy kolano).

Gtoéwka violi moze by¢ zakoriczona §limakiem, pelnym lub azurowym, albo gtowa kobiety,
mezezyzny zwierzecia (kon, lew...)

W renesansie budowano gamby szesciostunowe, uzywano strun jelitowych, a na szyjce
zawigzywano 7 progéw jelitowych co p6t tonu (rys.2-wigzanie progéw). Instrumenty te budowano
catymi rodzinami . Do rodziny viol naleza:

Pardessus de viol (menzura 28-34cm) 5- lub 6-strunowa,
strdj:d2 —al —el —cl —glubg2 -d2-al —fl —cl —(g)

viola dyszkantowa (menzura 34-40cm)



stroj: d2 —al —el —cl —g-d

viola altowo/tenorowa (menzura 48-58cm)

stroj: gl —dl —a-f-c-G

viola tenorowo/basowa (menzura 60-78cm) 6-lub 7-strunowa

stréj:dl —a—e—-c—-G-D-(A)

w XVII w. we Francji dodano 7 strung .

violone (menzura 85-108cm) 6-strunowe — odpowiednik dzisiejszego
kontrabasu.

str6j: d—-A-E-C-G-D

Tak jak lutnie, viole da gamba sg w stroju tercjowokwartowym.
Struny sa stosunkowo cienkie, co umozliwia tatwe i lekkie wydobycie dZzwigku.
Viola da gamba nalezy do dwdéch wielkich epok — renesansu i baroku.

W pierwszej gamba uzywana byta w zespotach, w drugiej jako wspanialy instrument solowy

( utwory Marain Marais, Couperin, J.S.Bach) i wykonujacy basso continuo.W XVI w. We Wtoszech
w kazdym regionie umiejetnos¢ gry na violi da gamba byt pielggnowana z duza zarliwoscia i
zapatem. Rozwingly si¢ pierwsze znaczace kierunki nauki gry na tym instrumencie.
Najwazniejszym dzietlem- szkota gry dla gambistow byta wydana w Wenecji w 1543r. ,,Regola
Rubertina” Ganassiego dal Fontego. Drugim bardzo waznym, byt traktat Diego Ortiza ,,Trarado de
glosas sobre clausulas y otros generos de puntos en la musica de violones”. Tu wida¢ na jak
wysokim poziomie byta juz technika gry na gambie.

W Niemczech podstawg literatury gambowej dat Hans Gerle wydajac w 1532r. w Norymberdze
»Musica Teusch / auf die Instrument der groBen unnd kleinen Geygen...”. W tym zbiorze
wydrukowano rozpisane na zespét gambowy wielogtosowe piesni.

Literatura jak i ikonografia tego okresu pokazuja jak wazna rolg odgrywata viola da gamba w zyciu
muzycznym. Szczegdlnie pielggnowano gre na tych instrumentach w Anglii. Sam krél Henryk VIII
(1491-1547) pisal utwory na consorty gambowe. Okoto 1560 r. Przybyt do Anglii Alfonso
Ferrabosco (starszy) 1 tak muzyka angielska przejeta spuscizng po Italii.

W XVII w. Coraz mniej uzywane sa gamby sopranowa i altowa w muzyce zespotowej. Michael
Praetorius w swojej orkiestrze nie uzywat violi dyszkantowej, uwazajac jej dzwigk za staby i zbyt
mato przebijajacy si¢. Pisze

o tym w Syntagma Musicum. W tym czasie zaczeta zmieniac si¢ rola violi da gamby jako
instrumentu uzywanego w consorcie viol lub tzw. brocken consort (mieszany zespot). Coraz
czesciej viola basowa stuzyta jako wzmocnienie basu, jako instrument grajacy basso continuo (XVII
/ XVIIIw.). W duzym stopniu gamba stawala si¢ tez instrumentem solowym.

W I pot. XVII w. nastapit rozkwit najmniejszej violi — pardessus, traktowano ja juz jak instrument
solowy, podobnie jak violg basowa.

Tak wigc grajac muzyke renesansu mozemy wszechstronnie stosowaé viole da gamba, np. w
consortach gambowych, w consortach mieszanych, violg basowa jako instrumenty wykonyjacy bas.
Roéwniez lutnie mozemy wykorzysta¢ jako instrument akompaniujacy $piewakowi, wypeltniajacy
brzmienie consortu mieszanego i jako grajacy utwory solowe. Na te pigknie brzmiace instrumenty
pisato utwory wielu kompozytoréw tego okresu. Najpopularniejsze byty kompozycje takich
tworcow jak:



John Dowland, Thomas Morley, Francis Pilkington, Anthony Holborne, Adrian Willaert, Antonio
de Cabezon, Giorgio Mainerio, Michael Praetorius, Tielmann Susato, Pierre Attaignant, John
Redford, Hans Leo Hasler, Pierre Certon, Domenico Ferrabosco, Pierre Phalese, Cesare Negri,
Vincenzo Ruffo.

Majac do dyspozycji tak bogata literaturg, mozna przezywac wspaniate chwile

z muzyka dawna.

Zapis utworéw w renesansie.
Utwory muzyczne zapisywano w tabulaturach.
Rys.3 - linie oznaczaja struny, gérna linia to najwyzsza struna, litery oznaczaja progi:

a — pusta struna

b -1 prég
c - 2 prog
d — 3 prog
e — 4 prog
f—5 prog
g — 6 prog
h -7 prég

Ponad liniami zapisywano warto$ci rytmiczne.

Rys.4 - inny zapis to taki, w ktérym zamiast liter uzyte sa cyfry.
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